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ТВОРЧІ ПОШУКИ КИТАЙСЬКИХ ЖИВОПИСЦІВ ДРУГОЇ 
ПОЛОВИНИ ХХ СТОЛІТТЯ: У ГУАНЬЧЖУН, ЧЖУ ДЕЦЮНЬ, 
ЗАО ВУ-КІ 

 

Мета статті полягає у висвітленні принципів поєднання підходів і прийомів систем 
західного та китайського живопису на прикладі творчості митців другої половини ХХ ст. -- У 
Гуаньчжуна, Чжу Децюня і Зао Ву-Кі.  

Методологія дослідження зумовлена специфікою матеріалу та поставлених завдань. 
Автором застосовано бібліографічний метод дослідження, а також прийоми та методи 
порівняльного, формального, образно-стилістичного аналізів. 

Результати. У статті охарактеризовано особливості культурно-політичних процесів у 
Китаї ХХ ст., окреслено основні напрями та сутність дискусій щодо шляхів розвитку суспільства 
та задач мистецтва, показано їх вплив на формування концепції естетичного виховання. 
Встановлено, що серед живописців, які найбільш послідовно опановували західний живопис і 
отримали визнання як у Китаї так і за кордоном – представники т. зв. «паризької школи» У 
Гуаньчжун, Чжу Децюнь і Зао Ву-Кі. Проаналізовані біографічні та візуальні матеріали; показано, 
що формування вказаних художників як митців та їх творча діяльність відбувалися на тлі 
карколомних подій ХХ ст. і багато в чому ними визначалися. На підставі аналізу живописних творів 
У Гуаньчжун, Чжу Децюнь і Зао Ву-Кі висвітлено основні підходи в опануванні європейською 
системою живопису, шляхи творчої інтерпретації китайської традиції та здобутки.  

Наукова новизна. Зібрано, систематизовано та визначено репрезентативні твори трьох 
митців, здійснено їх формальний та образно-стилістичний аналіз.  

Практична значущість результатів дослідження полягає у можливості їх використання в 
педагогічній роботі при розробці програм та методичних матеріалів курсів мистецтвознавчого 
циклу та у практичній роботі живописців.  

Ключові слова: живопис КНР; китайська графіка; китайська художня традиція; європейська 
художня система; паризька школа; абстракціонізм; діалог культур; естетичне виховання. 
 

Вступ. Китай є однією з найдавніших 
цивілізацій. Його тривала культурна традиція 
та живописна спадщина, що фактично 
заклала підвалини живопису прилеглих країн 
(Японія, Корея, В’єтнам), досліджується 
науковцями усього світу. Гірські краєвиди, 
філософічність та надзвичайна виразність 
китайського монохромного живопису тушшю 
зумовлюють безперервний інтерес 
мистецтвознавців художників практиків та 
колекціонерів. Між тим художня спадщина 
Китаю не вичерпується старовинними фор-
мами. Понад століття китайці опановують 
західну художню систему і розвивають влас-
ний варіант олійного живопису, що поєднує 
обидві системи. У який спосіб уможливлюєть-
ся таке поєднання, які можуть бути його 
результати – питання, що не втрачають своєї 

актуальності як у теоретичній, так і в прак-
тичній площинах. Отже, задання цієї статті 
полягає у висвітленні творчості трьох знако-
вих митців ХХ ст. і на прикладі їхніх творів 
з’ясувати використані ними підходи, принци-
пи та прийоми.  

Аналіз попередніх досліджень. 
Дослідження китайської живописної традиції 
мають тривалу історію як у Китаї так і в 
країнах Європи та США. Серед численних 
монографій, статей, оглядів переважають 
розвідки, присвячені мистецтву домодерної 
доби. У дисертації Гу Сінчень підкреслено 
сфокусованість західних вчених на питаннях 
філософії, символіки, техніки традиційного 
живопису [1]. Узагальненням дослідницьких 
парадигм у галузі китайського пейзажу подає 
А. Корнєв [3]. Вплив європейського живопису 



Art and Design  №2, 2023    
науковий фаховий журнал       

 
              Мистецтвознавство. Технічні науки.  

 

238 

на формування китайського портрету 
висвітлено у наукових розвідках Хао Сяо Хуа 
[7] і Ген Чжижун [4]. Трансформації, що 
відбувалися у художній освіті Китаю у ХХ ст. і, 
зокрема, розвиток олійного живопису 
окреслено в дослідженнях М. Ковальової та 
Лю Фань [2], Сунь Ке [6]. Серед численних 
праць, присвячених національному живопису 
ХХ ст., що формують китайський науковий 
дискурс, відзначимо праці Лю Чун [14], Сунь 
Сяофей.[16], Сун Юнджін [17], Лу Хун [13]. 
Питання мистецького діалогу між митцями 
Сходу та Заходу, обміну художнім досвідом 
розглядаються такими дослідниками, як 
С. Рибалко [5], Чень Сі [8] , Лю Юе [15].  

Попри наявний великий корпус науко-
вої літератури щодо китайського живопису 
ХХ ст. відзначимо, що складність політичних 
процесів, що зумовлювала зміни соціокуль-
турних орієнтирів, позначилася й на строка-
тості художніх процесів. Сучасний китайсь-
кий живопис і, зокрема, творчість художни-
ків, які зазнали більш тривалого впливу захід-
ного живопису і водночас не поривали 
духовного зв’язку з національним мистецт-
вом, а саме У Гуаньчжун, Чжу Децюнь і Зао 
Ву-Кі – висвітлено меншою мірою. Серед них 
відзначимо публікації М.Іларіа [10], Тан 
Хунмей [11], Чжан Йонг [12]. Біографічні 
матеріали та окремі спостереження зазначе-
них дослідників використані у формуванні 
фактологічної бази запропонованої розвідки. 
Джерельна база роботи доповнена також 
матеріалами мистецьких і персональних 
сайтів обраних художників.  

Постановка завдання визначається 
актуальними проблемами теорії та практики 
мистецтва, а саме: висвітлити основні 
принципи поєднання підходів і прийомів 
систем західного та китайського живопису на 
прикладі творчості китайських митців – 
представників т. зв. паризької школи – У 
Гуаньчжуна, Чжу Децюня і Зао Ву-Кі.  

Результати дослідження та їх обго-
ворення. Імена У (або Ву) Гуаньчжуна (1919–
2010), Чжу Децюня (1910–2014) і Зао-Ву Кі 
(1920-2013) є красномовними для мистецтва 

Китаю другої половини ХХ століття. Ці відомі 
митці творили в один час, переламний в 
китайській історії. Тому уявляється доцільним 
окреслити ті трансформації, які відбувалися у 
Китаї в означений період. Безумовно поча-
ток цих процесів пов’язаний з буржуазною 
демократичною революцією в Китаї 
1911 року. У соціальному плані революція 
прибрала з історичної арени застарілу систе-
му ще феодальних відносин яка досі тривала 
в країні і дозволила долучатися до соціаль-
ного життя широким станам населення. 
Відповідно це стосується і культурного життя, 
новітні впливи у ньому отримали назву «Рух 
нової культури 4 травня».  

Це були складні та неоднозначні пере-
творення. Як писали у тогочасній пресі, в 
моду увійшли Містер Де (демократія)» і 
«Містер Сай (наука)», зазначає Цяо Чжицян 
[18, с. 26]. Обидва ці поняття були відсилками 
до європейських досягнень початку ХХ сто-
ліття, отже не дивно, що новий рух з одного 
боку був сприйнятий, як політика «вестер-
нізації». Якщо раніше самоізоляцію Китаю 
силоміць через військове втручання 
зруйнували тодішні «світові держави», то 
відтепер тісне знайомство із так званою 
«західною культурою» стало потребою самих 
китайців. Принцип свободи думок та нових 
ідей став домінувати особливо серед 
китайської творчої молоді, у якої виникало 
бажання безпосередньо ознайомитися з 
європейськими досягненнями у галузі 
мистецтва [13, с. 35–36]. 

З іншого боку, зіткнення з європейсь-
кими мистецькими принципами не могло не 
вплинути на трансформацію класичного 
китайського мистецтва і це непокоїло 
багатьох громадських і культурних діячів. 
Дискусії з цього приводу обумовили кілька 
десятиліть у розвитку китайського мистецтва. 

Сутність вказаної дискусії, на думку Лю 
Чун, яскраво відбивається у концепції освіти, 
сформульованої Цай Юаньпей – відомим 
громадським діячем, ректором Пекінського 
університету і першим міністром освіти 
Китайської республіки [14]. Як зазначає 
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дослідник, у 1917 році Цай Юаньпей опублі-
кував «Теорію заміни релігії естетичним 
вихованням», в якій висунув п’ять принципів 
виховання, включаючи естетичне виховання. 
В свою чергу естетичне виховання виходило 
з того, що поняття краси є універсальним і 
може зламати упередження між людьми, а 
також виходить за межі раціональності і 
може зламати протилежність життя і смерті. 
З такої філософської концепції Цай Юаньпей 
виводив цілком практичні речі, такі як 
необхідність проводити інтеграцію східної і 
західної культур та вчитися у останніх, 
переймаючи у них краще [14,.c36]. Ці ідеї 
справили великий вплив на всю китайську 
мистецьку спільноту, яка сприйняла їх, як 
заклик до дії, а отже до ознайомлення з 
сучасним європейським мистецтвом і в тому 
числі, навчаючись за кордоном. Крім того, 
публікація Цай Юаньпея мала ще один 
важливий вимір. На думку Сунь Сяофей: 
«Культура нації завжди може зробити свій 
внесок у світ, при цьому маючи дві умови; 
по-перше, цей внесок заснований на 
притаманних цій культурі особливостях. По-
друге, вона може поглинати культуру інших 
націй як живлення» [16, с. 126].  

Отже, розмірковуючи про інтеграцію, 
відомий китайський культурний діяч в своїй 
основі залишався на класичних морально-
етичних позиціях, які твердили, що власна 
культура і традиції повинні домінувати і 
тільки за таких умов можна вчитися у інших 
культур без остраху втрати власної 
ментальної ідентифікації. При такому підході, 
відповідно, прийоми і технології інших країн і 
народів будуть асимільовані і пристосовані 
до «материнської» культури і можуть 
слугувати для її розвитку. 

Означена надважлива для китайської 
культури і мистецтва дискусія мала своє 
продовження. Зокрема у 1919 році, у 
відомому часописі «Нова молодь» вийшла 
стаття «Мистецька революція – відповідь Лу 
Цзі», автором якої був засновник і головний 
редактор журналу, політик і громадський 
діяч Чень Дусю, відомий як критик старої 

традиційної культури Китаю [19, с. 6]. У своїй 
статті він прямо пропонував реформувати 
китайський живопис, продовжуючи рефор-
маторські традиції, які, на його думку, були 
закладені ще школою «Ван» періоду ран-
нього Цин (1644–1911). Відомі майстри того 
часу Ван Шімін, Ван Цзянь, Ван Хуей, сприй-
малися як родоначальники експресійного 
живопису.  

Чень Дусю по своєму трактував нові 
завдання китайського живопису. Так він 
водночас закликав китайських художників 
перейняти реалістичний дух європейського 
живопису і розвивати власну індивідуаль-
ність. На його думку наявний революційний 
час характеризується й месіанською роллю 
мистецтва, яке повинно вести діалог безпо-
середньо з суспільством. У зв’язку з цим Чень 
Дусю закликав митців не обмежуватися 
самою образотворчою діяльністю, а й 
працювати як теоретики і популяризатори, у 
власних статтях розкриваючи свої підходи до 
мистецтва і власні творчі принципи.  

На хвилі полеміки щодо оновлення 
мистецтва класична китайська традиція 
живопису тушшю на початку ХХ століття 
молодим китайським художникам здавалася 
чимось застарілим, якщо не синонімом 
ретроградства, застою. Тому творча молодь 
прагнула вчитися за кордоном. Спочатку цей 
потік прямував до Японії, яка в свою чергу 
активно модернізувалася та європеїзувалася, 
і водночас була близькою не тільки 
географічно, а й культурно. Не в останню 
чергу на вибір де навчатися справляла й 
помірна платня за навчання. Однак політичні 
і воєнні конфлікти між двома країнами при-
звели до того, що молоді китайські худож-
ники все більше стали виїжджати безпосе-
редньо до Європи, значною частиною до 
Франції, яка бачилася всесвітнім мистецьким 
центром. Там вони засвоювали європейські 
технології і прийоми малювання з натури 
олійними фарбами, коли ж поверталися 
після навчання до рідної країни, то в свою 
чергу ставали у Китаї провідниками і розпов-
сюджувачами нових ідей. Не стояли 
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осторонь від цих процесів і мистецькі освітні 
заклади. І першим з таких закладів не випад-
ково став Ханчжоуський коледж мистецтв 
(надалі отримав статус Національної академії 
мистецтв), керований Лін Фенмянем.  

Лін Фенмянь – один із провідних поста-
тей для новітнього китайського мистецтва. 
На початку ХХ століття він був серед тих 
китайських художників, які знайомилися із 
західним мистецтвом безпосередньо в 
Європі. Навчання у Діжонській художній 
школі та Паризькому вищому училищі 
витончених мистецтв дозволило познайоми-
тися з творчістю постімпресіоністів і фовістів. 
Під час перебування в Берліні підпав під 
вплив експресіоністів. Але не дивлячись на 
такі революційні погляди у царині мистецтва, 
він не полишав китайських тем і сюжетів, у 
тому числі зразків національного мистець-
кого спадку. Отже не дивно, що коли він 
повернувся до Китаю на початку 1920-х 
років, то став в один ряд з іншими рефор-
маторами китайського мистецтва і суттєво 
вплинув на студентів художнього коледжу в 
Ханчжоу, серед яких знаходилися і митці, до 
творчості яких звертаємося у цій публікації – 
У Гуаньчжуна, Чжу Децюня і Зао-Ву Кі.  

Оскільки біографія Лін Фенмяня абсо-
лютно суголосна тим непростим перетво-
ренням, які відбувалися в Китаї протягом 
ХХ століття, і в цьому плані є показовою, 
наведемо ще кілька важливих в контексті цієї 
статті, фактів. Під час японської інтервенції 
окупаційна влада знищила майстерню 
художника разом з його роботами. До 
початку 1960 років Лін Фенмянь залишався 
дуже популярним, його ім’я було тісно 
пов’язано з паназійською ідеєю у її 
китайському варіанті, тобто панування 
азійського регіону в світі за умов постійного 
знайомства із зразками «західної цивілізації» 
і їх творчого запозичення. У 1964 році його 
персональна виставка проходила в мерії 
Гонконгу, але вже з 1966 році під час так 
званої Культурної революції він потрапив під 
гоніння проти інтелігенції. Частина його робіт 
знову була знищена, вже всередині країни, а 

сам художник був вимушений виїхати з КНР 
до Гонконгу, де і перебував до самої смерті. 
Проте згодом під впливом ідей об’єднання 
політичної китайської нації, Лін Фенмянь був 
фактично реабілітований, а в 1989 році 
відбулася його посмертна виставка у Пекіні 
[15]. Отже друга половина життя Лін Фенмя-
ня може слугувати і своєрідним тлом для 
біографії його студентів, які навчалися і 
отримували мистецько-світоглядну базу у 
керованій ним академії. 

Звернемося безпосередньо до твор-
чості досліджуваних художників. У Гуанчжун 
є визнаним майстром пейзажу, хоча, як 
вказують його біографи, остаточно художник 
зупинився на головному китайському 
мистецькому жанрі не одразу. В творчій долі 
митця виділяють три віхи. У юному віці він 
подавав надії як науковець, але мистецтво 
перемогло і в результаті У Гуанчжун став 
студентом Ханчжоуського коледжу мистецтв 
саме тоді, коли там розповсюджувалися нові 
ідеї, зазначає Лю Юе [15, с. 211]. Серед його 
вчителів був знаний майстер в стилі гохуа 
Пан Тяньшоу, що згодом позначилося і на 
творчості У Гуанчжуна. Наступним резуль-
татом стало навчання в Парижі і повернення 
до Китаю вже з європейським багажем знань. 
Початок його цілком самостійної кар’єри у 
новій КНР був вдалим. Посада професора 
кафедри архітектури в Університеті Цінхуа, 
потім викладання у Центральній академії 
образотворчого мистецтва у Пекіні.  

Однак у 1966 році під час Культурної 
революції його творчість підпала під звину-
вачення у «буржуазному формалізмі», само-
го митця було вислано на примусові роботи 
[9]. Але він не впав у відчай і саме у цей 
тяжкий період обрав своїм головним жан-
ром – пейзаж. Зрозуміло, що це відбулося з 
об’єктивних причин, по-перше, оскільки мав 
змогу малювати те, що бачив навкруги, по-
друге, в плані ідеологічному пейзаж виглядав 
найбільш відповідним китайським мис-
тецьким традиціям і дозволяв уникнути 
подальших звинувачень у так званому «фор-
малізмі». Це і дозволило У Гуанчжуну після 
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повернення із заслання отримати дозвіл на 
персональну виставку в Пекіні і вже наступ-
ного 1978 року очолив Спілку китайських 
художників. Надалі ім’я У Гуанчжуна увійшло 
в історію китайського мистецтва поряд з 
іменами відомих творців минулого.  

Період експериментів і пошуків 
авторського стилю для У Гуаньчжуна особ-
ливо яскраво постав з середини 1980-х років, 
коли в Китаї розпочалася новітня дискусія 
щодо національного мистецтва та шляхів 
його розвитку. Дуже показовою у цьому 
плані є робота майстра «Велика стіна» 
1986 року (іл. 1). Знаменита на весь світ 
китайська споруда, яку як відомо видно 
навіть з космосу, дійсно постала на цьому 
полотні у «космічному» вимірі. Вертикальний 
формат і навмисно експресивно вигнутий 
силует стіни, одразу надає роботі вигляд 
сувою із живописним зображенням «ієроглі-
фу». Та хоча стіна є основною домінантою, 
вона розташована ніби гігантський розлом 
серед не менш химерних звивів місцевості. І 
уся ця тектоніка, подана зверху як різно-
кольорова карта, вкладається у філософію 
класичного мистецтва, згідно якій з малого 
виростає велике.  

Схожий прийом живописної картогра-
фії художник використовує і в міському 
пейзажі, наприклад у роботі «Гонконг» 
1997 року (іл. 2). Величезне культурне й про-
мислове місто не постає у митця людським 
мурашником, не є воно і частиною пейзажу, 
а представлене самим пейзажем, як само-
достатня частина всесвіту. При цьому У 
Гуаньчжун використовує класичний прийом, 
характерний для зображень у жанрі «гори та 
води». Різновеликі об’єми будинків від одно-
поверхового передмістя і до гігантського 
хмарочеса, який є центральною віссю ком-
позиції, та ще темни силуети гір за містом, 
складають кілька планів, що колись дозво-
ляло китайським майстрам обходитися без 
лінійної перспективи, до якої зверталися у 
подібних випадках європейські майстри.  

Якщо у зазначених роботах У Гуань-
чжун робить крок від малого до великого, то 

в роботі «Весняний вітер» 2001 року (іл. 3) 
художник подає зворотній процес – велике у 
малому. Митець залишається вірним собі і в 
експресивній стилістиці зображення, і в 
апеляції до класичних жанрів і зразків 
китайського мистецтва. У даному випадку він 
звертається до жанру «Птахи й квіти», зобра-
жаючи фрагмент зволоженої місцевості, 
зарослої буйним різнотрав’ям. 

Це дозволяє художнику і глядачу отри-
мати задоволення від живописності цього 
фрагменту пейзажу. Але і цей маленький 
фрагмент виявляється «мікрокосмом»: при-
дивившись, можна побачити і легку бабку, і 
барвистого метелика. Справжня гармонія, це 
коли світло відтіняється темрявою, і тому 
радісну вітальність врівноважують чорні 
експресивні плями.  

Роботи Чжу Децюня нині найбільш 
відомі у Європі завдяки тому, що він після 
навчання залишився жити й творити у 
Франції. Важливо, що до класичного 
китайського мистецтва він долучався з 
дитинства, оскільки його дід та батько, хоча й 
були лікарями, але при тому славилися як 
колекціонери і знавці мистецтва. І свою мис-
тецьку освіту Чжу Децюнь спочатку отримав 
у Ханчжоу під керівництвом безпосередньо 
Лінь Фенмяня. Однак японське вторгнення 
змінило вектор його творчої долі і з 
1955 року він постійно жив і працював у 
Франції. Саме тут сталася подія, яка, на думку 
біографів митця, справила значний вплив на 
його подальшу творчість. 

Париж 1960-х років з його революцій-
ним духом і соціальними виступами орієн-
тувався на нові форми мистецтва. Проте 
воно не справило такого враження на Чжу 
Децюня, як виставка голандського живопис-
ця ХVII століття Рембрандта, яку він відвідав у 
1966 році [15, с. 181]. Потужний живопис 
видатного майстра справив на Чжу Децюня 
велике враження і викликав бажання поєд-
нати дух старих китайських майстрів і кла-
сичної поезії з живописним абстракціоніз-
мом. Дотримуючись надалі цього напрямку, 
Чжу Децюнь постав одним із найбільш 
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відомих китайських майстрів у світі. У 1997 
році він став першим китайським митцем, 
обраним членом французької Академії 

витончених мистецтв. Нині його роботи 
найбільш високо оцінені на міжнародних 
аукціонах сучасного мистецтва.  

 

 
  

Іл. 1. У Гуанчжун. Велика 
стіна. 121.5×64. Папір, туш, 

акварель. 1986 [25] 

Іл. 2. У Гуанчжун. Гонконг. 48 x 45. 
Папір, туш, акварель. 1997 [24] 

Іл. 3. У Гуанчжун. Весняний 
вітер. 60х57. Шовкографія. 

2001 [28] 
 

 

 

 
Іл. 4. Чжу Децюнь. 
Осінь. 97 х 195,5. 

Полотно, олія. 1978 [20] 

Іл. 5. Чжу Децюнь. Тиха гавань. 81 х 
100. Полотно, олія. 2006 [22] 

Іл. 6. Чжу Децюнь. Усі бажання 
здійсняться. 103 x 83. Літографія. 

2008 [21] 
 

 
  

Іл. 7. Зао Ву-Кі. Морський 
пейзаж. 39,4 х 54,6. 

Літографія. 1952 [26] 

Іл. 8. Зао Ву-Кі. Ноктюрн. 42,5 х 
53,3. Літографія. 1955 [27] 

Іл. 9. Зао Ву-Кі. Без назви (27-10-
2002). 195 х 260. Полотно, олія. 

1987–1988 [23] 
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Наведені у статті біографії художників 
свідчать про їх добре знайомство з досягнен-
нями європейських модерністів різних 
напрямів. Це і абстрактне мистецтво, і експ-
ресіонізм, і супрематизм. Прикладом може 
слугувати робота 1978 року «Осінь» (іл. 4). 
Вона вирішена в традиціях живописного 
абстракціонізму. Чжу Децюнь демонструє тут 
своє вміння оперувати кольоровими масами 
аналітично на композиційному рівні і, в той 
же час, додаючи безпосередні емоції, експ-
ресію. Можна було б назвати цю роботу 
«портретом осені». У діагональній композиції 
перед глядачем розгортається вся гама 
осінньої природної стихії, від сліпучого світла 
до тривожної червоно-чорних фарб. 

Триптих «Тиха гавань» 2006 року (іл. 5) 
відбиває творчі пошуки художника, його 
прагнення поєднати експресію живопису 
тушшю з європейським колоризмом. Компо-
зиця побудована на сполученнях широких 
масивів фарби з короткими мазками, балансі 
темного та світлого, червоних, помаранчевих 
та чорних плям, що нагадують розпливи 
туші. до кращих творчих досягнень майстра. 
Урочистість яскраво червоного, що спалахує 
розмаїттям відтінків, виблискує жовтим зо-
лотом, сповіщає усій композиції святковий, 
доброзичливий підтекст, адже в Китаї 
червоний асоціюється з життєвою енергією, 
здоров’ям, силою, багатством. 

У композиції «Усі бажання здійсняться» 
2008 року (іл. 6) апеляція до класики знахо-
дить іншій вираз і простежується у викорис-
танні підкреслено видовженого вертикаль-
ного формату (відсилка до сувою), поєднанні 
знаків-написів і зображення, графічному 
мінімалізмі. Чжу Децюнь немов розмиває 
кордони між зображенням і написом, 
справжніми ієрогліфами і авторськими 
фантазійними знаками. Ці риси притаманні 
вже сучасному авторському баченню 
китайських митців.  

Другим визначним представником 
китайсько-французького живопису у худож-
ньому житті Франції кінця ХХ – початку ХХІ ст. 
є Зао-Ву Кі. Як і Чжу Децюнь, він отримав 

перші художні враження на батьківщині. У 
Китаї. Відбірні зразки китайського мистецтва 
оточували Зао-Ву Кі з дитинства. У його 
родині, яка вела свій родовід від аристократії 
періоду Сун, (960–1279) зберігалися сувої 
таких видатних майстрів минулого, як Мі Фей 
і Чжао Менфу, високо цінувалося і мистецтво 
каліграфії. Батько майбутнього видатного 
митця з дитинства підтримував тяжіння сина 
до мистецтва отже не дивно що вже у 14 
років Зао-Ву Кі вступив до славнозвісної 
художньої школи в Ханчжоу. Ще навчаючись 
у Китаї він зацікавився європейським 
мистецтвом, зокрема творами Поля Сезанна 
і Анрі Матісса, а також свого сучасника 
Пабло Пікассо, з їх роботами він знайомився 
через поштові листівки і американські 
журнали.  

З 1948 р. починаються навчання і 
мандри молодого китайського художника 
світовими центрами мистецтва – Франція, 
Італія, Швейцарія, США. Саме в Швейцарії у 
1951 р. сталося знайомство з творчістю 
Пауля Клее, яке за словами самого художни-
ка, справило на нього велике враження і 
знайшла відгук у ставленні до лінійної 
графіки у поєднанні з живописом. 

Китайські дослідники також звертають 
увагу на перипетії у житті художника які, на їх 
думку, впливали на його творчість протягом 
життя. Так душевна хвороба, а згодом і 
самогубство його другої дружини обумовили 
творчу кризу художника з 1960 по 1973 рік. 
Однак зустріч з третьою дружиною повер-
тають його до творчого життя і обумовлю-
ють звернення до медитативного живопису, 
у якому поєднується олійний живопис з 
традиціями китайського живопису тушшю 
[15, с. 137–139].  

Розглянемо роботи Зао Ву-Кі які є 
характерними для його творчості у різні 
періоди мистецького життя. Серед них один 
з ранніх творів французького періоду – 
«Морський пейзаж» 1952 року (іл. 7). Перше, 
що характеризує наведену роботу, це 
мінімалізм та близькість до європейського 
примітивізму. З одного боку примітивізм 
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апелював до зразків первісного мистецтва, 
де знаходив графічну лінеарність, природну 
експресію, дитячу безпосередність відчуття. 
Усе це наявне і в зазначеній роботі Зао Ву-Кі. 
Разом з тим художники-примітивісти шукали 
зразки для мистецького діалогу і в мистецтві 
народному. У творчості Зао це простежу-
ється у зверненні до сувоїв та експресивної 
манери ієрогліфічної писемності. При тому 
художник не йде шляхом наслідування навіть 
у цій ранній роботі. Загальне тло роботи 
нагадує колір старого, пожовклого від часу 
сувою, а різниця між фігуративним зобра-
женням та написанням ієрогліфів ніби стира-
ється. Зображення рослинності і людей на 
берегу, кораблів у морі, так як їх зобразив 
митець, легко можна уявити собі трансфор-
мованими писемними знаками, чи образами, 
які й породили ієрогліфічну писемність.  

Та можна зауважити в цій роботі ще 
один аспект. Для Китаю протягом майже 
століття була актуальною темою колоніаль-
ної залежності. У цій парадигмі колонізатор 
завжди ставився до іншої культури як до 
примітивної, дикунської. Та частина євро-
пейських митців, починаючи від Поля Гогена, 
протиставили такому ставленню інший 
погляд на екзотичні культури, у тому числі 
південно-азійського регіону, як на первинні, 
природні, базові. Так і в «примітивній» 
роботі Зао Ву-Кі розкривається базовий 
потенціал морського пейзажу.  

Робота «Ноктюрн» 1955 року (іл. 8) 
продовжує розвивати і ускладнювати обрану 
Зао Ву-Кі стилістику. Як відомо, музична 
форма ноктюрну звертається до поетики 
ночі. Ця поетика в європейській культурній 
практиці базується на містичному сприйнятті 
темної пори доби, але в цей темряві чатують 
и злі сили. У далекосхідній культурі містика 
ночі теж присутня але вона не має у собі 
первинної негативної конотації, а навпаки, 
наближає до усамітнення і медитації. Так і в 
роботі Зао живописний відгомін фовізму є 
зовнішньою формою висловлювання, з 

середини ж його ночі ніби проривається 
осяяння духовної практики, в якій чи-то зірки 
перетворюються в знаки-ієрогліфи, чи-то 
навпаки. 

Безіменна робота майстра (іл. 9), що 
відмічена художником лише датою «27-10-
2002» репрезентує ті підходи і прийоми, які 
з’являються у Зао Ву-Кі ще в середині 1950-х 
років і відточувалися ним протягом життя. У 
тепло-світлій кольоровій гамі постає тор-
жество суцільної трансформації. Це пряма 
відсилка до великих китайських майстрів 
минувщини, які сповідували концепцію Дао 
у мистецтві, згідно якої світ містить у собі усе 
багатство можливих трансформацій від 
малого до великого. Так і в диптиху худож-
ника з нібито абстрактних форм постають 
гори і хмари, дерева і пасма туману над 
невидимими водними просторами. І раптом 
абстрактна композиція перетворюється на 
пейзаж в улюбленому китайському жанрі 
«гори й води». 

Висновки. Розвиток китайського олій-
ного живопису в др. пол. XX ст. тісно пов'я-
заний зі значним впливом західних художніх 
напрямів – імпресіонізму, постімпресіонізму 
та абстракціонізму. Хоча відомі китайські 
художники У Гуаньчжуна, Чжу Децюня, Зао-
Ву Кі. пройшли навчання у Франції, їхні робо-
ти є прикладом поєднання західних технік та 
підходів до живопису з прийомами китайсь-
кої каліграфії та класичного живопису туш-
шю. Протягом багатовікової історії китайсь-
кого живопису колір і лінії, орієнтація на 
зображення ідеї, а не зовнішньої подібності 
завжди були його основною характеристи-
кою. Саме тому імпресіонізм, а згодом і 
абстракціонізм як рух, який зробив своєю 
сутністю чистий колір і пластичність ліній, 
привернули увагу китайських художників. 
Незважаючи на те, що китайський олійний 
живопис наслідує ідеї сучасного західного 
мистецтва, він зберігає символізм лаконічних 
колірних рішень, глибину кольору, дина-
мічність ритму ліній. 
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CREATIVE SEARCH OF CHINESE PAINTERS OF THE SECOND HALF  
OF THE 20th CENTURY: WU GUANZHUN, ZHU DEQUN, ZAO WU-KI 

ZHU JIAN XUN 
Lviv National Academy of Arts, Lviv, Ukraine 

Goal: the purpose of the article is to highlight the principles of combining the approaches and 
techniques of Western and Chinese painting on the example of artworks of artists of the second half of the 
20th century (Wu Guanzhong, Zhu Dejun and Zao Wu-Ki). 

Methodology. Research methods are determined by the specifics of the material and tasks. The 
author applied biobibliographical method of research, as well as techniques and methods of comparative, 
formal, figurative and stylistic analysis. 

Results. The article describes features of cultural and political processes in China in the 20th century. 
It outlines the main directions and essence of discussions about the ways of development of society and 
the tasks of art as well as their influence on the formation of aesthetic education concept. It has been 
established that representatives of the so-called “Parisian School” Wu Guanzhong, Zhu Dequn and Zao 
Wu-Ki are among the painters who most consistently mastered Western painting and received recognition 
both in China and abroad. The article analyzes biographical and visual materials; it is shown that the 
formation of these people as artists and their creative activity took place against the backdrop of the 
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dizzying events of the 20th century and was largely determined by them. The main approaches to 
mastering the European system of painting, ways of creative interpretation of the Chinese tradition and 
achievements are reflected on the basis of the analysis of paintings by Wu Guanzhong, Zhu Dequn and 
Zao Wu-Ki. 

Scientific novelty. Representative works of three artists were collected, systematized and identified, 
their formal and figurative-stylistic analysis was carried out and highlighted. 

The practical significance of the results of the study lies in the possibility of their use in 
pedagogical work in the development of programs and methodological materials for Art History courses 
and in practical work of artists. 

Keywords: Chinese painting; Chinese graphics; Chinese artistic tradition; European art system; 
Parisian school; abstract art; dialogue of cultures; aesthetic education. 
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